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Program

9:00
Uvod

Tom4s Koblizek (Filosoficky ustav, Akademie véd Ceské
republiky)

9:10 - 9:55

Co to je etnohistorie uméni?

Jakub Stejskal (Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita,
Brno)

9:55 - 10:40

Interpretovat interpretaci: Ke kritice (nejen vytvarného)
uméni

Anezka Bartlova (Akademie vytvarnych uméni, Praha)
10:40 - 10:50 | Pauza

10:50 - 11:25
Arthur C. Danto a zkuSenostni dimenze (definice) uméni

Séarka Lojdova (Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova v Praze)

11:25 -12:10

Witgensteinovska inspirace v teorii estetické zkusSenosti
Virgila C. Aldriche

Stépan Kubalik (Filozofick4 fakulta, Univerzita Karlova v Praze;
Filozoficka fakulta, Jihoceska univerzita v Ceskych
Budéjovicich)

12:10 - 13:00 | Obéd

13:10 - 13:55
Adornova esteticka syntéza a jeji socialni vyznam

Sabrina Muchova (Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova
v Praze)

13:55 - 14:40

Ozvény romantismu ve vizualnim uméni 2. dekady 21.
stoleti

Vaclav Magid (Fakulta vytvarnych umeéni Vysokého uceni
technického v Brné)

14:40 - 14:50 | Pauza

14:50 - 15:35

K mezidruhové komunikaci v souc¢asném uméleckém
videu

Tereza Spinkova (Fakulta socialnich studii, Masarykova
univerzita, Brno)

15:35 - 16:35

Algoritmy v umeni a krivka zunovatelnosti
Magda Stanova (Akademie vytvarnych uméni, Praha)



Abstrakty

Interpretovat interpretaci: Ke kritice (nejen vytvarného) uméni
Anezka Bartlova (Akademie vytvarnych uméni, Praha)

Kritiky (nejen vytvarného) umeéni jsou oblibenym, prestoze relativné slozitym, neuchopitelnym a flexibilnim zanrem. Dosud mu byla vénovana pozornost
predevsim v rtiznych uménovédnych oborech, zajimala se o néj téz filozofie uméni a estetika. Vétsinou se zabyvaji tim, jak hodnotit umélecka dila, jez jsou
jedine¢nymi artefakty, jak je porovnavat, ocenovat, jednoduse: jak mit pravdu/jistotu, pokud jde o originalitu uméni. S timto pristupem vesmés nemaji déjiny
uméni problém: umélecka dila chdpou jako origindly zcela automaticky a jako ,,problém® vidi spiSe jejich souslednost, hledaji souvislosti a kontext. Samotna dila
pak doplnuji do skladanky jménem ,,kanon®, s tim, Ze obcas ptijde kdosi, kdo peclivé skladanou mozaiku zprehazi, rozsiri ji, obrati naruby anebo poukaze na jeji
celkovou problemati¢nost. Sebereflexivita vsak déjindm uméni neni vlastni, a pfestoze je kritika vytvarného uméni diilezitym zdrojem informaci i pro né, sim
obor si k reflexi tohoto (literarniho) zanru vlastnich prament zatim cestu moc nehledal. Ve svém pfispévku nacrtnu thel pohledu, ktery zkouma moznost ¢ist

kritiky (vytvarného) uméni jakozto prameny a pokousi se sledovat, jak Ize viibec interpretovat interpretaci.

Witgensteinovska inspirace v teorii estetické zkusenosti Virgila C. Aldriche
Stépén Kubalik (Filozofickd fakulta, Univerzita Karlova v Praze; Filozoficka fakulta, Jihoceska univerzita v Cesk}?ch Budéjovicich)

Americky filozof Virgil C. Aldrich (1903-1998) vypracoval v sérii studii a jedné monografii (Filozofie uméni, 1963) publikovanych mezi ¢tyficatymi a osmdesatymi
lety dvacatého stoleti teorii estetického prozitku a jazyka umélecké kritiky, ktera vychazela predevsim z inspirace Wittgensteinovymi poznamkami o aspektovém
vidéni, vidéni-jako (tvoricimi jedenacty oddil jeho Filozofickych zkoumdni, 1953). Ve svém prispévku bych chtél predstavit vyvoj Aldrichovych tvah o estetické
zkusenosti a soustfedit se zejména na jeho interpretaci Wittgensteinovych poznamek. Pokusim se ukazat, ze ptivodni Aldrichiiv pfistup, totiz snaha chapat tzv.
vyvstani aspektu (das Aufleuchten eines Aspekts), kterému Wittgenstein vénoval zna¢nou pozornost, pfimo jako jakousi protoestetickou zkusenost, je neudrzitelny

a ze sam Aldrich dosel ve svych pozdéjsich textech k revizi tohoto pojeti. Zaroven budu tvrdit, Ze ani Wittgensteinovy poznamky k fenoménu aspektového vidéni

(¢i vinimani obecné) neposkytuji oporu tomuto chapani estetické zkusenosti.

Arthur C. Danto a zkus$enostni dimenze (definice) uméni
Sarka Lojdova (Filozofické fakulta, Univerzita Karlova v Praze)

Od $edesatych let 20. stoleti patfi Arthur C. Danto k nejvyraznéjsim postavam analytické filozofie uméni. Jednim z hlavnich témat, na néz se Danto odborné
soustredil, pak byla otazka po podstaté uméni. Uméni podle Dantova nézoru predstavuje sémanticky fenomén, a tudiz je pro uchopeni uméni a jeho definici
zasadni vyznamova komponenta ¢i sémanticka rovina. Sémantické dimenzi uméni se pak Danto vénoval systematicky, pojednava o ni jak v jeho nejzasadnéjsi
knize The Transfiguration of the Commonplace, tak v pozdéjsich ¢lancich a knihach jako Po konci uméni a The Abuse of Beauty. V Dantovych textech lze v§ak - jak
bude cilem mého prispévku demonstrovat — vysledovat dimenzi, jiZ oznacuji jako zkusenostni. Pojmem zku$enostni dimenze minim ten rozmér uméni, ktery
Danto spojuje s interakci divaka s uméleckym dilem, a ktery predpokladd emociondlni odezvu na strané vnimatele. Tento rozmér byl podle mého ndzoru soucasti
Dantovych textii o definovani uméni vzdy, tfebaze jej Danto v ptivodni varianté definice uméni explicitné nezohlednil (revidovana definice tento rozmér pripousti
dle mého Iépe, ackoli ani zde neni Dantovo stanovisko zcela jednoznacné). V tomto prispévku hodlam dolozit, ze bez zohlednéni zkusenostni dimenze postrada

Dantova definice nastroj, jak umélecka dila odlisit od neuméleckych reprezentaci, a tudiz, ze selhava ve svém hlavnim ukolu: definovat.

Ozvény romantismu ve vizualnim uméni 2. dekady 21. stoleti
Viaclav Magid (Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brn¢)

Ptispévek bude vénovan aluzim na romantismus ve vizualnim uméni 2. dekady 21. stoleti. Nejprve si predstavime klicové rysy této tendence, ktera v opozici
k postkonceptualnim a postmodernim vychodiskiim souc¢asného uméni prosazuje navrat exprese, emocionality a autenticity, pficemz se hlasi k tzv. nové
uprimnosti a postironii. Tyto povsechné predstavy o romantice budeme konfrontovat s texty okruhu Friihromantik a zejména s romantickou koncepci ironie.
Nasledné se pokusime zamyslet nad diivody, pro¢ se u mladych umélkyn a umélcii tési takové popularité ,,romantické” motivy smutku, melancholie, navratu

k pfirod¢, upadku, rozkladu, mytu, pohadky, spirituality a podobné. Pomtize nam ptitom porovnani pritomnych zivotnich podminek s dobovou naladou rané

moderny. Na zavér si polozime otazku, nakolik mize byt koncept romantické ironie inspirativni pfi hledani odpovédi na feseni dnesnich krizi.



Adornova esteticka syntéza a jeji socialni vyznam
Sabrina Muchova (Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova v Praze)

Otézka vztahu uméni a spolecnosti patfi k trvalym problémiim, kterymi se estetika, véetné té soucasné, zabyva. Jednim z vyznamnych prispévkii k tomuto tématu je
Esteticka teorie Theodora W. Adorna, o jehoz estetickou koncepci nartsta v posledni dekadé predevsim v angloamerické oblasti zajem. Ve svém prispévku se
zaméfim na problematiku Adornova pojeti spojitosti estetického charakteru uméleckych dél a realizace spolecenské napravy, a to na zakladé pojmu estetické
syntézy. Esteticka syntéza znaci vnitfni akt organizace uméleckych dél. Jedna se podle Adorna o modifikovany projev téhoz principu, ktery ptisobi i v organizaci
spole¢nosti, av§ak s tim kvalitativnim rozdilem, Ze nepodrazuje nasilné zvlastni pod obecné. V tom Adorno nachazi potencidl pro schopnost uméleckych dél
kritizovat stavajici spolecensky systém a poukazovat na moznost jiného typu usporadani, coz je postup, ktery je komentatory Adornovy estetiky, a potazmo filozofie,
ocenovan i zatracovan. Prvni ¢ast prispévku predstavi estetickou syntézu coby specificky organizujici princip uméleckych dél. Druhd ¢ast se zaméfi na socialni
implikace estetické syntézy, a to na jeji inherentni kriti¢cnost vii¢i tomu, co Adorno nazyva vladnoucim principem reality, a na jeji vztah ke smifeni, tj. Adornova

oznaceni stavu ohleduplnéjsiho spolecenského usporadani. Cilem prispévku je poukazat na nosnost Adornovy koncepce estetické syntézy i na mozné limity tohoto

pristupu.

Algoritmy v umeni a krivka zunovatelnosti
Magda Stanova (Akademie vytvarnych uméni, Praha)

Nie je problém vytvorit nieco, ¢o bude vyzerat ako umenie; sta¢i napodobnit uz existujuci Zaner a $tyl. Problém je vytvorit nieco, ¢o spusti umelecky zazitok. Zazitky
vyvolané umenim maju so zdzitkami vyvolanymi kuzelnickymi trikmi, klebetami, objavmi a vtipmi spoloc¢né to, Ze sa z velkej ¢asti zakladaji na dostato¢nej miere
novosti. Tvorcovia spustacov tychto typov zazitkov preto Celia spolo¢nému problému: u¢innost ich metod pre vytvaranie spustacov sa pri opakovani straca. Ludsky
mozog totiz vyevolvoval tak, Ze vie rozpoznat opakujuce sa vzory, $ablony, schémy, algoritmy. Spustac vytvoreny podla prekuknutého algoritmu uz zazitok
nespdsobi. To, ¢o plati pre variacie vychadzajtce z toho istého postupu, vSak nemusi platit pre opakované stretnutie s tym istym sptstacom. Kym opakovany vtip
nebyva smie$ny, divanie sa na no¢nu oblohu, zda sa, funguje vzdy. Ako je to u roznych umeleckych diel? Pocas prezentacie predstavim vyskum, ktory som robila cez
leto s kustodkami Moravskej galérie — kustddi sa totiz na rozdiel od va¢siny navstevnikov divaju na tie isté diela dlho a opakovane. Zaujimalo ma, ako na nich

posobili jednotlivé diela, ked ich videli prvykrat, a ¢i sa to postupne menilo s ¢asom.

Co to je etnohistorie uméni?
Jakub Stejskal (Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno)

Predpona ,etno-“ se pridava k metodam studia lidskych spolecenstvi, které zkoumaji jevy a postupy danych spolecnosti jejich perspektivou. Tak mame
etnomedicinu, etnobiologii, etnotechnologii, ale také etnomuzikologii ¢i etnoestetiku. Etnohistorie pak je studium déjin spolecenstvi tak, jak je samo pojima ¢i
pojimalo. Etnohistorie uméni by pak zkoumala vnimdni déjin uméni témi, ktefi je produkuji a recipuji. Toto souslovi se vak ale v kunsthistorické literatute
neobjevuje. Jednim z moznych diivodi je zazita predstava oboru, ze historické zkoumani uméni vyzaduje ¢asovou distanci, protoze, slovy nedavnych Déjin déjin
umeéni Christophera Wooda (2019), ,,historik uméni je zapotiebi teprve, kdyz se [monumenty] za¢nou rozpadat® Jinymi slovy, déjepis uméni neni zapotrebi tam,
kde je uménti ,,zivé" a jeho predepsané produkci a recepci v principu nic nebrani (a studium takové produkce a recepce je pak predmétem etnoestetiky /
antropologie uméni). Ve svém prispévku s touto predstavou polemizuji a poukazu na dilezitost zkoumani zptisob, jakym ¢lenové uréité ,kultury® vztahuji
umélecké objekty nejen k jejich a svému bezprostfednimu okoli, ale také k jejich minulym instancim. Nebudu ptitom vychazet z néjaké obecné definice uméni, ale
spiSe z predstavy zazité v antropologii umeéni, totiz Ze vizualni umélecka dila pomahaji reprodukovat socialni rad. Jak tvrdim, takové reprodukce vyzaduje
uplatiiovani urcité ¢asové logiky, ktera sladi vznik uméleckych dél na rtiznych mistech a v riznych ¢asech s existenci daného socialniho radu. Podoby citlivosti viici

takovym casovym logikam by pak mély byt predmétem etnohistorie uméni.

K mezidruhové komunikaci v soucasném uméleckém videu
Tereza Spinkova (Fakulta socialnich studii, Masarykova univerzita, Brno)

Prispévek na workshop Double Contemporary — Workshop k soucasné estetice a soucasnému uméni vychazi z doktorského vyzkumu na Katedre environmentalnich
studii na FSS MUNI a bude se zaméfovat na analyzu zptsobti mezidruhové komunikace mezi lidmi a zviraty, a to pfedev$im v soucasném ¢eském uméleckém
videu. Sledovani umeélci reaguji na soucasnou kritiku antropocentrismu formulovanou teoretiky z riznych obort: filozofie, etiky, vizualnich studii,
environmentalistiky, mezidruhové etnografie ¢i animal studies. Prispévek se bude soustredit na umeéni poslednich 20 let s priklonem k poslednimu desetileti. Pro
zuzeni tématu bude ze zvifeci fise sledovat predevs$im obratlovce. Obecnym cilem vyzkumu je prozkoumavat, jak umélci vyuzivajici médium videa na tuto linii
kritiky reaguji, které poznatky z jinych obort aplikuji do svych vlastnich vyzkum a prace, jaky pouzivaji narativ a audiovizualni jazyk a také z jakych vlastnich

pohnutek vychézeji.



